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Resumo: Quais as fontes que podemos utilizar para compreendermos o pensamento
sociocultural, politico e econémico de uma sociedade do século XIX mineiro?
Inimeras. Contudo, poucos sdo os trabalhos que se pautam na imagem como fonte e
objeto historico. A imagem — no caso, obras de arte — ndo pode ser desconectada do seu
espaco de criacdo, ou seja, 0s elementos socioculturais sdo importantissimos para a
configuracdo da representacdo. Dessa forma, nosso artigo tem a pretensdo de apresentar
uma visao sobre o Comendador Jodo Batista Machado, homem proeminente da vila de
Sdo Jodo Del Rei, que ja foi estudado por pesquisadores pelas fontes documentais, mas
nunca pela imagem.
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Introducao

Poucos sdo os historiadores que se debrugcam sobre a imagem em busca de
informacdes que extrapolem os quesitos da Historia da Arte. Contudo, mesmo a
imagem fazendo uso de uma linguagem propria, ela nos conta a histéria de um
determinado tempo e/ou lugar. Dessa forma, nosso artigo pretende utilizar da
Iconografia e da Iconologia para falar sobre um dos homens mais influentes da antiga
vila de S&o Jodo Del Rei, no inicio do século XIX.

Nos pautamos nas ideias de Aby Warburg (1866-1929), que ndo considera a arte
como um fenémeno isolado do contexto em que foi criada. Assim, a Historia da Arte
deveria ser entendida como uma disciplina interdisciplinar, para conseguir interpretar a
obra de arte em sua totalidade. Contudo, nos pautamos também nas defini¢cGes de Erwin
Panosfky (1892-1968), justamente porque Panosfky sistematizou o pensamento de
Warburg, demonstrando a importancia do conhecimento simbdlico, ou seja, da
interpretacdo da iconografia, para a posterior analise iconoldgica.

Assim, o artigo que apresentamos tem a finalidade de demonstrar como o
pensamento social e o cotidiano do século XI1X podem ser analisados pela perspectiva
iconoldgica.

Pequena apresentacdo de S&o Jodo Del Rei

A vila de S&o Jodo del Rei, no inicio do século XIX era bem prdspera, pois ja
contava com seu tracado urbano mais ou menos definido, suas principais irmandades ja
possuiam igrejas e o comércio prosperava. O século anterior transformou Séo Jodo Del
Rei em um centro mercantil e de exploragdo mineral.

A Vila se desenvolveu e se tornou cabeca de uma das comarcas mais poderosas
de Minas Gerais, a do Rio das Mortes. A criacdo da Comarca do Rio das Mortes se deu
nos primeiros anos do século XVIII, precisamente em 6 de abril de 1714, quando o
territorio da, até entdo,capitania de Sdo Paulo e Minas do Ouro se dividiu em trés
comarcas: Comarca de Vila Rica (Vila Rica), Comarca do Rio das Velhas (vila de
Sabara) e Comarca do Rio das Mortes (vila de Sdo Jodo Del Rei)'. Segundo Afonso
Alencastro Graca Filho, provavelmente essa divisdo ja existia legalmente antes do
alvara baixado em abril, pois 0o governo metropolitano ja havia nomeado e enviado
ouvidores para as regides posteriormente demarcadas.

A prosperidade da Vila pode também ser medida pela arquitetura e bela beleza
ornamental de suas igrejas, ndo ficando restrita apenas a analise das grandes fortunas
envolvidas nos meandros da sociabilidade sanjoanense. Por isso, a analise da
representacdo localizada no teto da principal igreja da vila se faz importante e
esclarecedora sobre alguns aspectos sociais do periodo.

O comendador e 0 anjo

Ao adentrarmos a igreja matriz de uma das mais importantes vilas mineiras, nos
deparamos com uma visédo celestial ao encararmos seu forro. Cobrindo a nave da matriz
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temos a obra de Venancio José do Espirito Santo, realizada nos primeiros anos do
século XIX as custas de Unico comitente.

O viajante John Luccock visitou a cidade de S&o Jodo Del Rei aproximadamente
dois anos depois da realizacdo da pintura de forro da matriz e a descreveu, trazendo uma
informacdo valiosa: O teto dessa igreja, que € arqueado, foi recentemente pintado a
custa unica de um negociante da vila. Esse trecho é importante para nossa analise pela
metodologia iconoldgica.

Na documentacdo alocada no Arquivo Eclesiastico de Sdo Jodo Del Rei,
encontramos no livro de Entrada de irmédos da Irmandade do Santissimo Sacramento, a
fabriqueira da matriz, o assento de Jodo Batista Machado. No documento, podemos ver
acréscimos que foram realizados com o decorrer dos anos devido as atividades
exercidas no interior da irmandade® 9*

Jodo Batista Machado tornou-se membro de uma das mais importantes
irmandades da Vila de S&o Jodo Del Rei em 25 de novembro de 1789. Foi Tesoureiro
nos anos de 1793 e 1794 e Provedor nos anos de 1800 e 1801, sendo reeleito no ano de
1815 e 1816. Na documentacgdo, a informacao “esmola a pintura” data do ano de 1816.
Consta também que se tornou irméo remido no que tange aos cargos, mas continuava a
arcar com anuais. Sua participacdo na irmandade se encerrou com seu falecimento em
14 de janeiro de 1837."

Jodo Batista Machado era portugués, batizado no Arcebispado de Braga e nasceu
aproximadamente em 1759°. Provavelmente migrou para o Brasil ao assumir algum
cargo administrativo na colénia ou simplesmente pelo simples gosto pela aventura de se
tornar um homem rico nas vastas terras mineiras, através do comércio ou da extracao de
ouro. Ndo podemos afirmar muitas coisas sobre tal homem antes dele figurar nos
arquivos da cidade de Sao Jodo Del Rei e de seu busto aparecer retratado na pintura de
forro da Matriz do Pilar e na galeria de beneméritos da Santa Casa, por isso tais
assertivas figuram completamente no campo da suposicéo.

De acordo com Afonso de Alencastro Graca Filho, a imigracdo provinda do
norte de Portugal para o Brasil era composta por filhos de familias que eram, na maioria
das vezes, prosperas e recebiam algum tipo de instrucdo. Os imigrantes que saiam do
norte de Portugal ndo traziam consigo familias, eram em sua maioria homens solteiros
quase exclusivamente jovens.® Graga Filho ressalta ainda que:

A imigracdo do Minho se explicaria pela légica da reproducéo daquela
sociedade rural, onde os filhos excedentes eram enviados para o Brasil
com o intuito de amealharem recursos adicionais e externos que 0s
permitissem regressar & comunidade original e constituir com
independéncia seu novo lar.’

Mbonica Ribeiro de Oliveira, baseada em Caroline Brettel, segue 0 mesmo
raciocinio, ao analisar o processo migratorio como um fendmeno dependente do sistema
sucessorio, do parentesco, do sistema fundiario, ou mesmo como resposta aos niveis de
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fecundidade. Oliveira afirma que houve um movimento migratorio, ainda no final do
Setecentos, que abriu caminho para as levas de portugueses provindos da regido norte,
Douro e Minho, especialmente do Arcebispado de Braga e Vianna do Castelo.® Jodo
Batista Machado foi batizado no Termo de Barcelos, regido que sempre forneceu
imigrantes para o Brasil.

Quando aqui chegavam, muitos homens tinham esperanca de fazer fortuna e
retornar para Portugal para se estabelecerem em sua propria regido. Mas muitos ndo
conseguiam voltar ou acabavam por se acostumar a nova terra. Assim, a escolha
matrimonial se tornava um meio de reconstruir lacos familiares que foram rompidos
com a travessia, de se reencontrar, muitas vezes, com a tradicdo deixada em Portugal e
de estreitar lacos na cidade em que se encontravam, demarcando seu novo lugar de
poder.

Dessa forma ndo é dificil de entender o porqué do casamento de Jodo Batista
Machado e Dona Ana Joaquina dos Santos ter acontecido apenas em 1814° quando
Machado ja se encontrava na casa dos cinquenta anos. Ana Joaquina, ap6s a morte do
marido, ainda viveu catorze anos de viuvez cuidando dos filhos e dos bens deixados
pelo comendador.*®

A trajetoria de Jodo Batista Machado se funde com a prépria historia de Séo
Jodo Del Rei em vérias instancias da vida social, econdmica e cultural da cidade. Batista
Machado conseguiu atuar com marcada presenca em esferas distintas da sociedade, o
que lhe possibilitou deixar para a posteridade registros do seu modo de ver e de lidar
com as questdes que permeavam seu tempo.

Para a pesquisa sobre Jodo Batista Machado, comendador e mecenas da pintura
de teto da matriz de Sdo Jodo Del Rei, utilizamos fragmentos de documentos que nos
possibilitaram ter uma pequena visdo de suas atitudes, jornais e os relatos de John
Luccock, além dos resquicios de sua existéncia em um lugar de destaque na matriz de
Nossa Senhora do Pilar.

A tradicdo oral da cidade nos conta um “causo” sobre a realizagdo da pintura de
teto da igreja matriz de Sao Jodo Del Rei. Segundo a oralidade, Jodo Batista Machado
era um comerciante de escravos, mulato, que ao enriquecer, mandou pintar o forro da
matriz com a condicao que figurasse entre os doutores, santos e anjos da Igreja Catdlica.
Ao olharmos para o forro, em um primeiro momento ndo notamos a presenca timida de
Jodo Batista Machado nos encarando de seu lugar sagrado. Com um olhar mais atento, é
possivel visualizar nas vestes do anjo que se encontra na lateral do lado do Evangelho o
mecenas que custeou todo o encantamento da arte de Venancio Jose do Espirito Santo.

Porém, a tradigdo nos forneceu visdes equivocadas. Durante as nossas pesquisas,
constatamos um deslize da tradicdo oral. Ao encontramos a documentacdo do
casamento de Jodo Batista Machado e da senhora Ana Joaquina dos Santos,
descobrimos sua origem portuguesa.”t O comitente do forro ndo era um mulato
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enriquecido, mas sim um portugués branco com fortuna e prestigio conquistados em
Minas Gerais*?.

N&o podemos afirmar o porqué da sua presenca no forro da matriz, mas
podemos supor. Em uma sociedade onde a populacdo era em sua maioria
desconhecedora das letras, a imagem chegava primeiro e fazia as vezes da leitura. As
pessoas “liam” as imagens e aprendiam com elas. Como Eduardo Franca Paiva ressalta,
as imagens eram também objetos do comércio e usadas como meio de comunicacédo, de
propaganda e de imposicdo cultural. A partir das imagens, espacos foram abertos para
as dinamicas de sociabilidade as mais diversas.™

Jodo Batista Machado era um homem que acumulava riqueza e titulos politicos.
Como exemplo, temos sua atuacdo como Almotacel durante os meses de Maio e Junho
de 1790 em Sédo Jodo Del Rei. Ocupante do cargo, de oficial municipal, tinha como
funcdo fiscalizar as medidas, 0s pesos e a taxacdo dos precos dos alimentos e de
distrubuir, ou regular, a distribui¢cdo dos mesmos em tempos de maior escassez.

Quanto a sua vida confrarial, nos restrigimos apenas a analise da Irmandade do
Santissimo Sacramento, em que encontramos a documentacdo referente a sua doacgao
para a ornamentacéo do forro'*. Mas defendemos a tese de que Jodo Batista Machado
era um membro atuante de outras irmandades ao analisar sua conjuge, Ana Joaquina dos
Santos, que deixou em seu testamento uma lista de irmandades a qual pertencia™.

A participacdo em irmandades demonstrava também o status dentro da
sociedade colonial. So participavam das Ordens Terceiras e do Santissimo Sacramento
pessoas de boa qualidade e de fortuna, como elencamos ao apontarmos os livros de
compromisso das ditas associaces. Jodo Batista Machado e Ana Joaquina dos Santos
seguiam o protocolo de se filiarem as irmandades condizentes com seu status social e
politico; contudo, ndo se restrigiam a esse meandro social, pois a religiosidade também
é um traco dessa sociedade. Sendo assim, o casal também estava filiado a confrarias de
pessoas pobres, de pardos, de crioulos e africanos.

Seja para vigiar seus escravos no interior das confrarias, ajudar a Santa Casa ou
compartilhar de uma sociabilidade mais diversa, Jodo Batista Machado esteve atuante
nessas irmandades e fez questdo de deixar resgistrado tanto sua fé, quanto seu poder. O
comendador era um homem de negécios da Vila de Sdo Jodo muito bem relacionado.
Nos processos de justificagdo, aparece como credor; nos processos da Santa Casa, como
benemeérito; nos arquivos da irmandade do Santissimo Sacramento, como tesoureiro e
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provedor da pintura da nave da igreja matriz. Jodo Batista Machado seguia a risca as
formas de sociabilidade de sua época e deixou isso nitido em suas acdes.

Se Jodo Batista Machado patrocinou a obra, procurou alguém hébil o bastante
para realizar a encomenda. De acordo com o memorialista Luis de Melo Alvarenga, o
artista escolhido era nascido em Sdo Jodo Del Rei e atendia pelo nome de Venancio
José do Espirito Santo.'® Segundo o autor, Venancio era o melhor artista residente na
Vila de S&o Jodo"".

Isto posto, queremos com isso apenas queremos ressaltar o cuidado que o
comitente teve ao escolher um dos melhores pintores da regido para realizar a
encomenda.

Luccock nos aponta, apesar das inUmeras criticas, que o artista possuia talento.
O talento era uma forma de diferenciacdo nesse mundo colonial e estava ligado nao
apenas ao traco, que muitas vezes era “ingénuo”, mas, sobretudo, a profusdo simbolica.
O arcabouco tedrico, no caso dos artistas pictéricos, o caderno de gravuras, era
fundamental para a negociacdo e para a encomenda. Muitas vezes 0s comitentes
discutiam com os artistas a iconografia que desejavam a partir das analises realizadas
sobre o material que os pintores portavam.

Nas palavras de Alex Bohrer,

as estampas serviam de inspiracdo: tanto para se acercar dos motivos
iconograficos a serem usados em determinadas cenas, quanto para
“copiar” as imagens, conforme pedido dos mecenas. (...) E justo que o
pintor, ao se deparar com tema iconogréfico tdo especifico e incomum
na tradicdo criativa mineira (a vida de Abrado), tenha feito uso de
impressos. Seriam estas gravuras apresentadas a ele pelos comitentes
ou fariam parte de um acervo particular, usado nos momentos de
criacdo e negociagdo da obra?™®

A circulagdo de livros, os mais diversos, pelas quatro partes do mundo era
comum, bem como a difusdo de gravuras, que proporcionaram ao Novo Mundo
produzir uma arte analoga a europeia. Gruzinski faz uma ressalva interessante, ao se
debrucar sobre aquilo que denomina de maneirismo mestico. Ao apresentar sua
tematica, o autor afirma que em seu texto “discutir-se-a a capacidade mais ou menos
firme dos artistas locais em interpretar fielmente os modelos europeus”.lgPara
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corroborar com o autor, Hanna Levy afirma que no Brasil, “é fora de divida que grande
numero de pintores nacionais se utilizou de modelos da arte e:uropéia”.20

Deste modo, os artistas coloniais possuiam um minimo de conhecimento
simbolico e iconografico, pois além das gravuras, muitos poderiam ter entrado em
contato com a literatura. Palavra e imagem serviam como inspiracdo. Por isso
defendemos a ideia de que Venancio José do Espirito Santo detinha um intuito ao

retratar o anjo com homem e o coragdo em chamas no teto da igreja Matriz (fig.1).

Figura 1: Anjo com homem e coragdo em chamas. Venancio José do Espirito Santo. Pintura da nave, Sdo
Jodo Del Rei, ¢.1816.

Acreditamos que os artistas eram os mediadores de diversos intentos e nédo
apenas um instrumento da vontade e do gosto dos comitentes, como aponta Nuno
Saldanha,®* pois mesmo realizando a obra seguindo os preceitos acordados, os artistas
poderiam inserir elementos simbodlicos que destoassem do desejo dos comitentes, que s6
seriam apreendidos por aqueles que compartilhassem dos mesmos intuitos do artista ou
através de uma observacéo iconografica mais demorada e aprofundada. Porque o artista
escolheu um anjo e um coracdo em chamas para enquadrar 0 mecenas? Seria uma
homenagem, uma imposi¢do ou uma satira?

Em nossa analise, ndo podemos nos esquecer dos fiéis. Sem os receptores, a obra
ndo estaria completa. Segundo Roger Chartier, as mais variadas obras ndo possuem
sentido estatico, universal, fixo, ao contrario, estdo investidas de “significacdes plurais e
moveis”, que se constroem no encontro de uma proposicdo — a imagem? — com uma

2 LEVY, Hanna. Modelos europeus na arte colonial (Reedic4o).Arte & Ensaios, EBA/UFRJ, Ano XIV,
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recepcdo — os fiéis.”® Dessa forma, a finalidade de representar determinada iconografia
em um lugar visivel aos fieis acaba possuindo um duplo sentido, que abrange tanto o
sentido pedagogico cristdo quanto o sentido ideoldgico social. Esse intuito persuasivo
muitas vezes nao se encontra de forma clara, mas camuflado nas escolhas iconograficas
realizadas pelos comitentes.

Deus est solus scrutator cordium?

Jodo Batista Machado é descrito por Afonso Alencastro Graga Filho da seguinte
maneira:

(...) o comendador Jodo Batista Machado, que ganhou a alcunha
de “Meio-Milhdo”, era dono de uma importante companhia
comercial no ramo de fazendas e também atuava em operacdes
crediticias. Além disso, empregava um escravo numa loja de
alfaiate e possuia uma chacara nas cercanias da cidade, como
era comum entre 0S comerciantes sanjoanenses. Seus gastos
pessoais eram extremamente modestos para a fortuna que
acumulara, gabando-se de ndo perder nada e aproveitar o que 0s
outros pdem fora. Provavelmente, deixou como heranga uma
fortuna em bens e dividas ativas para seus filhos, que também
formaram parte significativa dos valores em partilha de Carlos
Batista Machado [seu filho].®

Jodo Batista Machado era um homem respeitavel de seu tempo. Soube muito
bem capitanear recursos para 0 seu enriquecimento e para a construcdo de sua imagem
perante a Vila de Sdo Jodo Del Rei. Apontamos o comendador como irmdo da
Irmandade do Santissimo Sacramento, fabriqueira da Matriz, onde ocupou cargos
extremamente importantes e onde legou a posteridade a feitura da pintura de teto da
nave da referida igreja.

Recordam-se do equivoco da tradi¢do oral da cidade de Sdo Jodo Del Rei em
apontar a figura no corpo do anjo como um comerciante de escravos, mulato, que
depois de enriquecer mandou pintar o teto em forma de agradecimento? Pois bem, a
recepcdo da alegoria criada pelo artista foi tdo impactante e bem absorvida pelos
receptores da imagem, que a figura de Machado persistiu, mesmo com alguns
equivocos, na longa duracdo, sendo recordado até hoje pela populacéo da cidade.

Graga Filho nos ajuda a desvelar de onde a “oralidade” retirou sua inspiragao.
Nos anos de 1816, 1818, 1821 e 1822, Jodo Batista Machado & Cia, comercializou 117
escravos. Na tabela apresentada pelo pesquisador, o comendador é o mais proeminente

decodificar tal mensagem; para outros, a imagem ndo passa de mais uma narracdo pedagdgico-crista ou
simplesmente, um ornamento.

2 CHARTIER, Roger. A beira da falésia: a historia entre incertezas e inquietudes. Porto Alegre: Editora
da UFRGS, 2002.

24 «“Deus ndo 18 nas caras e, sim, nos coragdes”.
% GRACA FILHO, Afonso Alencastro. A princesa do oeste..., p.71.



comerciante se comparado aos outros da lista®®, além de manter lacos estreitos de
sociabilidade, como mostra o trecho a seguir:

O caso do comendador e capitdo Jodo Batista Machado ¢é
paradigmatico dessa elite mercantil envolvida com o trafico de
escravos. Como era a maior fortuna da vila, atuante na cémara
municipal e tesoureiro das sisas de escravos e bens imoveis, fora
convidado para cuidar das testamentarias do cap. Goncalo Ferreira de
Freitas e do cap. Gregério José Ribeiro da Costa, cobrando a penhora
de 12 escravos de devedores do primeiro e 4 arrematagdes de escravos
da heranga do segundo para alforrid-los. Foi cessionario do cap. José
Ferreira da Silva na cobranca de uma divida paga com um escravo e
executou trés penhoras de escravos contra o guarda-mor Manoel da
Silva Mendes, Greg6rio José Ribeiro e o cap. José Alves Preto.?’

A mulatice do comendador pode ser explicada pela coloracdo da obra de arte. O
teto encontra-se bastante escurecido (além dos problemas graves envolvendo restauro e
conservagdo), o que pode ter levado os citadinos a acrescentar na bibliografia do
comitente a “qualidade” que ndo lhe pertencia. A questdo da memoria também vem ao
nosso debate, pois a imagem é um cristal que guarda inimeras temporalidades. Todas as
vezes que encaramos a imagem de Jodo Batista Machado no teto da matriz, nossa
imaginacdo entra em acdo. Para Georges Didi-Huberman, a imaginagdo é vital para a
construcdo da imagem, sendo assim, nossa imaginacao viaja nas varias temporalidades
da representacéo.”®

A cor da pintura influenciou a construcao popular da identidade do representado,
mas o lugar de poder que o comendador ocupava nédo se perdeu e nem se modificou. Ele
exercia, entre as inumeras frentes de arrecadacdo de riqueza, a comercializacdo de
escravos. E ndo era apenas mais um comerciante, era um dos maiores da cidade. Faz
todo o sentido a tradicdo oral perpetrar uma interpretacdo para a imagem a partir da
memoria e da imaginacdo. Imaginacdo ativada pela coloracdo que a imagem adquiriu
com o tempo (ou através de mal restauro).

Didi-Huberman utiliza de uma assertiva de Gilles Deleuze, que nos ajuda a
compreender esse processo de compressdo das imagens, que passa longe de ser
simplorio:

A prépria imagem é um conjunto de relacbes de tempo de que o
presente s6 deriva, apenas como um multiplo comum, ou como
minimo divisor. As relacBes de tempo nunca se veem na percepcao
ordinéria, mas sim na imagem, enquanto criadora. Torna sensiveis,
visiveis, as relacdes de tempo irredutiveis ao presente.”

% GRACA FILHO, Afonso Alencastro. Negécios negreiros na antiga Comarca do Rio das Mortes: Minas
Gerais, na segunda metade do século XIX. In: IV Conferéncia Internacional de Histéria Econdmica &VI
Encontro de Pés-Graduagéo em Histdria Econdmica, Sao Paulo, 2012, Quadro n. 3, p. 16.

2 GRACA FILHO, Afonso Alencastro. Neg6cios negreiros na antiga Comarca do Rio das Mortes..., p.
22.

%8 DIDI-HUBERMAN, Georges. Quando as imagens tocam o real. Pés, Revista do Programa de pés-
graduacdo em Artes da EBA/UFMG, v. 2, n. 4, Nov. 2012, pp. 206-219.

» DELEUZE, Gilles apud DIDI-HUBERMAN, Georges. Quando as imagens tocam o real..., p. 213.



Por causa dessa capacidade de tornar visivel as relagdes do tempo que Didi-
Huberman, embasado em Aby Warburg, credita a imagem o poder da cristalizacdo da
memoria. A partir dessa afirmacdo nos questionamos o porqué dessa obra, e quais as
imbricac6es da tradicdo oral para a perpetuacao daquilo que nos aguga a imaginacéao.

As pinturas foram feitas para ensinar aos fiéis a Biblia e os preceitos do
catolicismo. Antes do Concilio Vaticano Il, as missas eram rezadas em latim. Minas
Gerais e sua religiosidade foi pautada basicamente nas rezas que muitos ndo
compreendiam, por isso a importancia das imagens. Ali, no interior da igreja, os fiéis
compartilhavam do espaco sagrado, ouviam a missa e seus olhos se perdiam pelas cores
dos tetos, das paredes laterais, da arquitetura e da talha, toda programada para atender as
demandas das irmandades.

Ja a pintura de retrato é uma tradicdo muito mais antiga que o cristianismo. A
historia da arte aponta sua existéncia desde a Grécia antiga, além da sua influéncia sobre
a arte romana. Pompéia e Herculano sdo cidades que deixaram registradas a arte do
retrato e sua influéncia grega (fig. 2).*° Seu sitio arqueolégico lanca luz a essa arte
justamente porque nos fornece a ideia de como eram as técnicas que usavam, Seus
aspectos formais e qual o uso que se faziam das representacdes. No Egito também
houve um periodo em que o retrato foi difundido, como atestam as descobertas
arqueolégicas dos retratos de Fayum (fig.3),** que datam do periodo Ptolomaico.

Durante a Idade Média ha pouca proliferacéo de retratos®, o que muda por volta
de 1300, na Italia, com o advento da obra de Giotto (1267-1337).°0 discipulo de
Cimabue (1240-1302) foi o primeiro a representar comitentes e pessoas comuns em
suas obras religiosas. Posteriormente, outros mestres do século XIV perpetuaram a
tradicdo, como Massacio. De acordo com Collier, a pratica moderna do retrato

% COLLIER, John. The art of portrait painting. Publisher London, New York, Cassel. Book contributor
Smithsonian Libraries. 1905, p.3. Disponivel em <https://archive.org/details/artofportraitpaiO0coll>.

%1 No caso de Fayum, uma nota se faz necessaria, pois se encaixa na perspectiva da imagem como meio
de diferenciagdo social e identitaria. De acordo com Marcia Severina Vasques, em Fayum, “Como a
religido estava associada a identidade social por meio do estudo das evidéncias arqueoldgicas de templos,
santudrios e locais de culto a identidade discrepante pode ser observada. A questdo da associacdo entre
identidade social, status e as estrutura do poder podem ser observadas, por exemplo, na cultura material
de cunho funerario, nas lapides de sepulturas e estelas funerérias, por exemplo. No caso do Egito Romano
podemos citar como exemplo as estelas, as decoracfes internas das tumbas e as méascaras e retratos
funerarios. Ao mesmo tempo que podemos vislumbrar em alguns exemplares da cultura material
marcadores de uma identidade social proprios de uma elite local que agia conforme as estruturas do poder
romano, observamos também a manutencdo das tradi¢bes nativas, sobretudo no que diz respeito a
permanéncia das tradi¢cdes funerarias”. VASQUES, Marcia Severina. Egito Romano: identidade, poder e
status social. Anais do XXVIII Simposio Nacional de Histéria — Conhecimento histérico e didlogo social,
Natal, 2013. Disponivel em:
<http://www.snh2013.anpuh.org/resources/anais/27/1364830898 ARQUIVO anpuh.artigo.marcia.vasqu
€s.2013.pdf>. Acessado em: 29/06/2015.

%2 As iluminuras sdo documentos fascinantes que trazem escondidas em suas imagens histérias das mais
diversas, como ocorre com o famoso manuscrito de Rupertsberg, preparado pela Abadessa Hildegarda de
Bingen. A abadessa aparece representada em uma iluminura que antecede o prefacio da obra, mas néo
solitéria. Ao seu lado se encontra seu secretario Volmar. Para Jean Claude-Schimitt, Hildegarda quis
assegurar, com sua representacdo, a natureza de suas visdes misticas. SCHMITT, Jean-Claude. O corpo
das imagens..., p. 327-329. Para outras informacGes sobre a Abadessa Hidelgarda sugerimos a entrevista
com a professora da Universidade Pompeu Fabra, Victoria Cirlot, disponivel em:
<http://www.ihuonline.unisinos.br/index.php?option=com_content&view=article&id=4283&secao=385>
% Burckhardt afirma que Giotto “cuidou com todas as suas forgas e certamente com grande
reconhecimento a imagem completamente individual, a comecar pela sua propria, que ele realizou com a
ajuda de espelhos”. BURCKHARDT, Jacob. A cultura do Renascimento na Italia: um ensaio. Brasilia:
Editora Universidade de Brasilia, 1991, p. 7.



https://archive.org/details/artofportraitpai00coll
http://www.snh2013.anpuh.org/resources/anais/27/1364830898_ARQUIVO_anpuh.artigo.marcia.vasques.2013.pdf
http://www.snh2013.anpuh.org/resources/anais/27/1364830898_ARQUIVO_anpuh.artigo.marcia.vasques.2013.pdf
http://www.snh2013.anpuh.org/resources/anais/27/1364830898_ARQUIVO_anpuh.artigo.marcia.vasques.2013.pdf
http://www.ihuonline.unisinos.br/index.php?option=com_content&view=article&id=4283&secao=385

individual, provavelmente teve sua génese devido a Eopularidade das obras de cavalete,
4

que foi amplamente influenciada pela pintura a 6leo.
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Figura 2:"O Padeiro Paquio Proculo e sua mulher" ~ Figura 3: A Fayum portrait still attached to

by Mary Harrsch (Photographed at the the mummified remains of the dead man.
Museo Archaeologico Nazionale di Napoli) Disponivelem:<http://www.bible-

archaeology.info/fayum.htm>.

Sendo assim, a presenca do comitente Jodo Batista Machado na pintura de forro
ndo é nenhuma novidade para a Historia da Arte, visto que desde a ldade Média temos
pessoas leigas sendo representadas em lugares sagrados, principalmente aquelas que
contribuiram financeiramente para a ornamentacdo dos templos. Contudo, para o
ambiente de Minas Gerais, datado da virada do século XVIII para o XIX, foram poucos
aqueles leigos comitentes representados ou lembrados nas pinturas religiosas.

Lembramos-nos de Gruzinski, ao debrucarmos sobre a figura de Jodo Batista
Machado. Em um trecho de Guerra das imagens, o autor afirma que a imagem politica
¢ bem distinta daquela religiosa porque “¢é saturada de significados, pois tem a missao
de ilustrar plasticamente o programa e as “historias” escolhidas pelo poeta; portanto é
uma imagem a ser lida e adivinhada, num jogo sedutor para o espirito cultivado e
amante de enigrnas”.35

A imagem que foi construida pelo artista para retratar o comitente € um
emaranhado simbolico que, sem as chaves de leitura, pode ser interpretado de diversas
maneiras. O anjo, o busto do homem, o coracdo em chamas, tudo tem um significado
mais complexo, que pode ser lido como uma critica a prepoténcia do comitente, como ja
mencionado.

Para nds, a imagem é produzida para atingir uma determinada parcela de
expectadores que, com as chaves de leitura corretas, conseguem decodificar a
mensagem. A outra grande parcela constroi, por sua vez, outros significados. O tempo
ajuda no processo de esquecimento do simbolismo e de seu significado, mas a

3 COLLIER, John. The art of portrait painting..., p. 5-6.
% GRUZINSKI, Serge. A guerra das imagens..., p. 205.


http://www.bible-archaeology.info/fayum.htm
http://www.bible-archaeology.info/fayum.htm

mensagem perpetua na memoria. Jodo Batista Machado conseguiu perpetuar seu gesto
na memoria da cidade, mas poucos conseguem decodificar o simbolismo presente na
sua representacéo.

Podemos dizer que a iconografia € um campo perigoso, terreno fértil para
interpretagdes equivocadas. Ao analisarmos a representacdo, tentamos nos aproximar
das versdes que foram produzidas a partir da observacdo da imagem dentro do contexto
temporal que nos propusemos — século XVIII e XIX — por grupos de pessoas, mesa
administrativa das irmandades, particulares e pelos artistas, atentando ndo s6 para o
féssil que € o modelo, mas sobretudo ao possivel sentido desse modelo reapropriado
perante o desejo persuasivo dos encomendantes.

Contudo, para mergulharmos atrés das chaves de leitura para a interpretacdo da
imagem, precisamos recorrer ao preciso significado de cada simbolo, das narrativas da
época e da documentacdo. O anjo que aponta para o coragdo em chamas, também nos
aponta o caminho.

Do coracdo em chamas

Ao analisar o quadro de Marat, Carlo Ginzburg nos fala da outra face da
secularizacdo, que era a inversdo da esfera do sagrado. A Revolucdo Francesa buscou
liquidar os simbolos religiosos, mas se viu em contradi¢cdo perante uma sociedade que
era pautada pelo simbolismo religioso. Foi preciso realocar os simbolos com outra
roupagem. O quadro de Marat se encaixa nessa nova “mitologia secular” que visava
uma ruptura com o passado e com o cristianismo.*

Ao analisarmos o detalhe da pintura de teto da igreja matriz de Nossa Senhora
do Pilar, enxergamos uma alegoria criada para um ambiente religioso como forma de
“homenagear” o comitente, mas que traz elementos criticos ao proprio representado. A
critica se da na construcdo simbolica. Ndo temos uma secularizacao da representacao de
Jodo Batista Machado, como Ginzburg apresenta para a imagem de Cristo e de Marat,
mas sim uma critica dentro dos padrdes do préprio cristianismo, que prega a humildade
em sua primeira instancia.

Como apresentamos, Jodo Batista Machado era uma personalidade importante
na sociedade sanjoanense, com respeitaveis lacos de sociabilidade, e seu poder podia ser
medido pelas a¢cbes no campo da economia e da politica. Quando Saint-Hilaire passou
por S&o Jodo Del Rei, foi recebido pelo comendador, que efetuou uma operacdo de
cambio para o viajante. Pelos relatos de Saint-Hilaire, o comendador ndo foi justo, além
de ter sido descortés.®’

Homem rico e influente, o comendador resolveu, assim como os Médici de
Florenca, patrocinar as artes. Com essa atitude, asseguraria que seu nome estaria
imortalizado, além de garantir um lugar no Purgatério.®® A analogia aos Médici se faz

% GINZBURG, Carlo. Medo, reveréncia e terror: quatro ensaios de iconografia politica. Sdo Paulo:
Companhia das Letras, 2014, pp.33-60.

SSAINT-HILAIRE, Auguste. Segunda viagem do Rio de Janeiro a Minas Geraes e a S&o Paulo (1822).
Séo Paulo; Rio de Janeiro, Recife; Porto Alegre: Companhia Editora Nacional, 1938, p.78-79. Disponivel
em: <http://www.brasiliana.com.br/brasiliana/colecao/obras/5/segunda-viagem-do-rio-de-janeiro-a-
minas-gerais-e-a-sao-paulo-1822>.

% Naqueles tempos, o Purgatdrio era a solugio mais aprazivel, visto que as pessoas nio eram “puras” para
0 céu e ndo desejavam queimar no inferno. Com o testamento e seus Ultimos atos de bondade,
consideravam ter uma “boa morte” e serem salvos do fogo do inferno, aguardando o juizo final entre as
almas do purgatério. CAMPOS, Adalgisa Arantes. Escatologia, iconografia e praticas funerarias no
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http://www.brasiliana.com.br/brasiliana/colecao/obras/5/segunda-viagem-do-rio-de-janeiro-a-minas-gerais-e-a-sao-paulo-1822
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justamente porque Jodo Batista Machado é considerado por alguns historiadores como o
“primeiro banqueiro de Minas”®, além das outras funcdes que exercia na cidade. De
acordo com Alencastro,

somente em alguns casos percebemos o investimento em renda
imobiliaria pelo grande comércio, como no exemplo do comendador
Jodo Batista Machado, com 11 propriedades, quatro delas alugadas na
década de 1820. Apesar dos inventarios post-mortem dos grandes
negociantes de So Jodo del Rei apresentarem sempre a propriedade
de mais de um imovel, muitas vezes adquiridos por heranca, a pratica
do investimento em renda de aluguéis ndo parece ter atraido
suficientemente essa elite mercantil.*°

A imagem na pintura de teto da igreja Matriz serviria, provavelmente, para
ressaltar a importancia do comendador para a Vila de Sdo Jodo em todas as suas
instdncias de poder. Contudo, como ja salientamos, o que ficou fixo na memdria da
populagdo nao foram seus feitos como “primeiro banqueiro” ou como Almotacel da
Vila. Sua funcdo de comercializar escravos foi a que perpetuou juntamente com a
imagem do teto*.

O artista Venancio José do Espirito Santo foi o escolhido para realizar a pintura
de teto e, consequentemente,o responsavel por eternizar o mecenas nas vestes do anjo
(fig.1). O porqué da escolha do modelo iconografico nunca poderemos afirmar, mas
podemos interpelar algumas hipoteses a partir da analise iconolégica.

Um dos primeiros a se debrucar sobre a histdria das igrejas e a levantar hipoteses
sobre o comitente presente no forro foi Antdnio Gaio Sobrinho, filésofo e professor de
Historia da UFSJ, que escreveu Varios livros sobre a cidade de Séo Jodo Del Rei, entre
eles Visita a colonial cidade de S&o Jodo Del Rei,** no qual aponta a vaidade do
comitente. O autor ndo apresenta nenhum tipo de documentacdo, mas supde, através da
leitura do viajante John Luccock,

com grande possibilidade de certeza, que o pintor tenha sido o sdo-
joanense Venancio José do Espirito Santo, e o patrocinador o
comerciante portugués Comendador Jodo Batista Machado, que tem
retrato, em tamanho natural, na pinacoteca da Santa Casa. O pintor
recompensou-lhe o mecenato e a vaidade, pintando-lhe o busto,

barroco das Gerais. RESENDE, Maria Efigénia Lage de; VILLALTA, Luiz Carlos (orgs.). Histéria de
Minas Gerais: as Minas Setecentistas, vol. 2...

% CROCE, Marcos Antonio; SILVA, Claudia Cristina da. Uma reviséo da histéria bancaria de Minas
Gerais no século XIX. In: Anais do XVI Seminario sobre a Economia Mineira. Diamantina: CEDEPLAR,
2014. Disponivel em: <http://diamantina.cedeplar.ufmg.br/2014/site/arquivos/uma-revisao-da-historia-
bancaria-de-minas-gerais-no-seculo-xix.pdf>.

“ GRACA FILHO, Afonso de Alencastro. O Comércio e a cidade mineira oitocentista de S3o Jodo del
Rei. In: Coléquio Internacional: Cortes, Cidades, Memérias - Tréansitos e Transformacgdes na
Modernidade, FAFICH/UFMG, novembro de 2007. A informac&o sobre a propriedade consta no livro de
langamento do imposto da décima urbana, de 1826, pertencente ao acervo do Arquivo Historico do
IPHAN- 132 Superintendéncia Regional — Sao Jodo Del Rei.

* Ser comerciante de escravos era apenas mais uma das atividades que Jodo Batista Machado exercia na
Praca sanjoanense, ndo sendo uma atividade vista de forma negativa pelos seus contemporaneos. Os
motivos da associacdo da imagem do teto e a funcdo de comercializar almas dariam outro trabalho, mais
especificamente de historia oral, memaria e patrimdnio, o que nao é o foco de analise dessa tese.

*2 GAIO SOBRINHO, Antonio. Visita a colonial cidade de S&do Jodo Del Rei. S&o Jo&o del Rei:
FUNREI, 2001.
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em trajes da época, no parapeito da tribuna do Anjo da Guarda,
primeiro anjo & esquerda de quem entra.*

N&o sabemos de onde o memorialista tirou a informacgéo, mas também podemos
supor que tenha sido de outros relatos de viajantes, como o de Saint-Hilaire, que néo
gostou da forma como foi tratado pelo incipiente banqueiro de Séo Jodo. Contudo, ao
voltarmos nossos olhos para a iconografia, o referido Anjo da Guarda® aponta para um
coracdo. Um coracdo em chamas, que sangra, com uma coroa de espinhos a sua volta,
além da presenca de uma cruz.

Em uma passagem biblica encontramos uma referéncia ao coracdo de Deus:
“Deus V& ndo como 0 homem vé, porque o homem toma em consideragédo a aparéncia,
mas lahweh olha o coracdo”.*® Venancio José do Espirito Santo cria sua alegoria em
homenagem ao comitente se utilizando de dois elementos importantes: o0 coragdo em
chamas e a figura do anjo gesticulando como um guia. O gestual do anjo nos aponta
para a interpretagdo de um Anjo que Guia, 0 que, por sua vez, nos remete ao Arcanjo
Rafael.

Na imagem criada pelo artista, 0 anjo da guarda possui uma postura condizente
com sua tarefa divina de guiar os pecadores para a gléria de Cristo. Ao ser colocado
atras do comitente, tem seu papel de protetor real¢ado; ao olhar com condescendéncia
para o busto e indicar o caminho para o coracdo em chamas, 0 anjo rememora
automaticamente a passagem biblica do Arcanjo Rafael, que guiou Tobias em seus
momentos mais adversos.*°

Para aquela populagéo, que conhecia as hagiografias e cultuava os trés arcanjos,
ndo seria impossivel a associacdo do anjo com o busto do comitente ao Arcanjo Rafael.
Em outras obras pictéricas da regido, € possivel encontrar a figura do anjo da guarda
muito semelhante a postura empregada por Venancio José do Espirito Santo em sua
“homenagem” ao comitente.

O homem protegido e guiado ndo porta a mesma vestimenta do anjo e das outras
figuras presentes na iconografia do teto. O comendador esta vestido com um terno e
olha para onde 0 anjo aponta, assumindo uma postura resignada, bem diferente daquela
retratada pelos relatos dos viajantes. Jodo Batista Machado se encontra em uma posi¢ao
submissa ao anjo que, ao apontar para o coracdo em chamas, revela todo o caminho a
ser percorrido pelo comitente caso ele quisesse guardar seu lugar no Purgat6ério com
passagem direta para o céu®’.

Lucas, em seu evangelho, afirma que “o homem bom, do bom tesouro do seu
coragdo tira o0 bem, e 0 homem mal, do mal tesouro do seu coragdo tira 0 mal, porqué de
abundancia do seu coragdo fala a boca”.*® Essa passagem é uma das inimeras que
aparecem na Biblia. Em Géneses também temos uma referéncia interessante, “o Senhor
viu que a maldade dos homens era grande na terra, e que todos 0s pensamentos de seu

3 GAIO SOBRINHO, Antonio. Visita a colonial cidade de S&0 Jodo Del Rei..., p. 51. (Grifo nosso)

* Denominaremos o anjo com o busto do homem como “Anjo da Guarda” para realizarmos as primeiras
analises sobre o conjunto alegdrico. Posteriormente mudaremos sua nomenclatura, pois ha outro Anjo da
Guarda na pintura de teto.

> | Samuel (16:7). Disponivel em:<https://www.bibliaonline.com.br/acf/1sm/16>.

*® Tobias (1:1-25). Disponivel em:<http://www.claret.com.br/biblia/17/TOBIAS>.

*" De acordo com a Igreja Catélica, aquelas almas que padecem passam pelo juizo particular, que pode
levar a trés lugares: ao Céu, ao Inferno ou ao Purgatorio. As almas que morrem na graga, mas que ainda
ndo se encontram completamente puras, sdo encaminhadas para o Purgatorio onde expiam seus pecados,
para finalmente, subir aos céus. Indulgencias, missas e a piedade ajudavam as almas a chegar ao paraiso.
*8 Lucas (6:45). Disponivel em:<http://www.claret.com.br/biblia/49/SAO-LUCAS/6:45>.
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coracdo estavam continuamente voltados para o0 mal. O Senhor arrependeu-se de ter
criado o homem na terra, e teve o coracao ferido de intima dor>.*

As passagens gque apresentamos possuem uma Visdo negativa, em que 0 coragado
estd com dor, enlutado, sofrendo. A pintura nos apresenta um coracao que sangra, ao
mesmo tempo em que é cingido por uma coroa de espinhos, numa clara alusdo ao
sofrimento de Cristo.

O Evangelho de S&o Mateus inicia-se da seguinte maneira,

Vendo aquelas multidBes, Jesus subiu a montanha. Sentou-se e seus
discipulos aproximaram-se dele.Entdo abriu a boca e lhes ensinava,
dizendo:Bem-aventurados os que tém um coracdo de pobre, porque
deles é o Reino dos céus! Bem-aventurados os que choram, porque
serdo consolados!Bem-aventurados 0S mansos, porque possuirdo a
terralBem-aventurados os que tém fome e sede de justica, porque
serdo  saciados!'Bem-aventurados 0s  misericordiosos,  porgue
alcangardo misericordialBem-aventurados o0s puros de coragdo,
porque verdo Deus!Bem-aventurados os pacificos, porque serdo
chamados filhos de Deus!Bem-aventurados os que sdo perseguidos
por causa da justica, porque deles € o Reino dos céus!Bem-
aventurados sereis quando vos caluniarem, quando vos perseguirem e
disserem falsamente todo o mal contra vos por causa de mim.Alegrai-
vos e exultai, porque serd grande a vossa recompensa nos céus, pois
assim perseguiram os profetas que vieram antes de v6s.*

Essa passagem do Evangelho de Mateus poderia ser citada pelos viajantes para
admoestarem o Comendador. Também demonstra que aqueles humildes sdo os que
primeiro vao ao encontro de Deus. Possuir um coragdo puro, um coracao de pobre, seria
entdo um requisito basico para que o fiel, por mais rico e influente que fosse, tivesse
acesso a gloria divina.

O coragdo que o0 anjo aponta €, sem divida nenhuma, o coracdo de Cristo, ou
melhor, o Sagrado Coracdo de Jesus. Seu culto, foi legitimado por Santa Margarida
Maria Alancoque, irma da ordem das Clarrisas. Conta a hagiografia, que no dia 16 de
junho de 1675, durante uma exposicdo do Santissimo Sacramento, Jesus apareceu a
Santa Margarida Maria Alacoque e, descobrindo seu Coracao, disse-lhe: “Eis o coragdo
gue tanto tem amado aos homens e em recompensa nao recebe, da maior parte deles,
sendo ingratiddes pelas irreveréncias e sacrilégios, friezas e desprezos que tem por Mim
neste Sacramento de Amor”.>!

O uso do escudo do Sagrado Coracéo de Jesus, semelhante ao que se encontra na
pintura de Espirito Santo, foi muito difundido na Europa, em especial na Franca, pais de
origem de Alancoque, durante o final do século XVIII e durante o século XIX, quando
passou a fazer parte do “culto rococd”. A liturgia do Sagrado Coracdo de Jesus faz
referéncias a questdes como misericordia, alento nas aflicdes e a questdo que mais aflige
os homens de todas as épocas, a morte. O fiel que, comungando durante nove sextas-
feiras consecutivas, morresse, morreria em graca e proximo de Deus. Sabemos que a
questdo da Boa Morte era corriqueira no mundo colonial mineiro, como afirmam
Adalgisa Arantes Campos e Sabrina Mara de Sant’Anna em seus trabalhos, que

*9 Géneses (6:5-6). Disponivel em:<http://www.claret.com.br/biblia/1/GENESIS/6:5>.
%0 Mateus (5:1-12) Disponivel em:<http://www.claret.com.br/biblia/47/SAO-MATEUS/5:3>.
51 Disponivel em: <http://www.arquifln.org.br/sites/apostoladodaoracao/category/sagrado-coracao-de-

jesus/>.
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retomaremos mais adiante,’® n4o sendo o culto ao Sagrado Coracdo de Jesus algo

destoante do imaginario da época.

Isto posto, podemos afirmar que a forma como o artista representa Jodo Batista
Machado é peculiar, pois ao realizarmos sua andlise iconografica, transparece uma
mensagem: mesmo 0 comitente estando entre santos e anjos e mais préximo de Deus,
sua representacdo ali ndo faria sentido nenhum se o comendador ndo fizesse por
merecer estar realmente no reino dos céus. No Evangelho de Sdo Marcos podemos
encontrar outra referéncia que se encaixa na perspectiva do ensinamento da humildade e
dos preceitos do cristianismo:

Jesus disse-lhes: Isaias com muita razéo profetizou de voés, hipdcritas,
quando escreveu: Este povo honra-me com os labios, mas o seu
coracdo esta longe de mim.Em véo, pois, me cultuam, porque ensinam
doutrinas e preceitos humanos (29,13).Deixando 0 mandamento de
Deus, vos apegais a tradicdo dos homens.*

O anjo aponta o caminho, o sagrado coragdo de Jesus em chamas, sofrendo pelo
amor aos seus filhos. O sofrimento sé poderia ser cessado se 0 comitente voltasse para o
caminho que Cristo apontou: o da fé, o da humildade e o da caridade. O anjo tem sua
tarefa muito bem articulada na representagéo, clara de ser entendida, sem qualquer
teoria mirabolante sobre o seu lugar ocupado e o gestual que Ihe compete. Jodo Batista
Machado se encontra no teto, sendo guiado e protegido pelo anjo. Nada mais natural do
gue uma homenagem aquele que orcou toda a obra. O enigma recai no simbolo do
coragdo em chamas, que consideramos como um simbolo intencionalmente provocativo
do artista.

Ao analisarmos 0s pormenores da iconografia, como o coracdo em chamas,
podemos supor que 0 comitente preceituou sua presenca no teto. Se fosse uma
homenagem espontédnea do artista, um anjo que aponta literalmente, ou melhor,
simbolicamente para o caminho da humildade faria sentido? Criar uma provocacdo
talvez fosse a intencdo de Espirito Santo. O comitente se encontra representado no teto,
como foi acordado, dentro da estética do artista e dentro do quadro iconografico.
Contudo, o simbolo, que ndo ¢ tdo destoante da iconografia da época, foi uma maneira
de demonstrar a animosidade em relacdo a empafia do comitente.

Jodo Batista Machado ndo possuia as chaves de leitura necessarias para
interpretar a critica de Venancio José do Espirito Santo. Ou talvez tivesse, infelizmente
ndo sabemos se a mensagem surtiu efeito na grande figura politica de Machado. O Unico
resquicio é a presenca do comitente no teto, mostrando que foi aprovada por ele e pela
mesa administrativa da Irmandade do Santissimo Sacramento. Apenas aqueles que
dominavam um arcabouco simbdlico, ou que eram proximos, saberiam o que o artista
quis dizer com seu coragao em chamas.

%2 \/er mais sobre em: CAMPOS, Adalgisa Arantes. Escatologia, iconografia e préticas funerarias no
barroco das Gerais. RESENDE, Maria Efigénia Lage de; VILLALTA, Luiz Carlos (orgs.). Histdria de
Minas Gerais: as Minas Setecentistas, vol. 2...; SANT’ANNA, Sabrina Mara. A boa morte e 0o bem
morrer: culto, doutrina, iconografia e irmandades mineiras (1721 a 1822). Dissertacdo (Mestrado em
Historia), FAFICH/UFMG, Belo Horizonte, 2006; RODRIGUES, Claudia. A arte de bem morrer no Rio
de Janeiro setecentista. VARIA HISTORIA, Belo Horizonte, vol. 24, n. 39, pp. 255-272, Jan./Jun. 2008.
BERTO, Jodo Paulo. Liturgias da Boa Morte e do Bem Morrer: praticas e representacdes flnebres na
Campinas oitocentista (1760-1880). Dissertacdo (Mestrado em Historia), Universidade Estadual de
Campinhas, Instituto de Filosofia e Ciéncias Humanas, Campinas, 2014.

53 Marcos (7:6-8). Disponivel em:<http://www.claret.com.br/biblia/48/SAO-MARCOS/7:6>.
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